UNA LECTURA DE LA POETICA D’ARISTOTIL

Introduccio.-

Una de les obres que, sens dubte, ha tingut més influéncia en el desenvolupament
de la literatura 1 I’art dramatic és la Poética d’Aristotil, text del qual només s’ha
conservat el primer llibre (que basicament tracta de la tragedia, tot i introduir certs
aspectes de la comedia que deuria detallar ampliament en un segon llibre). Com
assenyala Alberto Blecua, “la Poética és el primer monument,
amb fonaments ben solids, de la critica literaria, producte de
I’interes extraordinari de la societat grega per la literatura, tant
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en el seu aspecte practic com en el teoric” .

L’Estagirita
defineix I’art, enumera les seves diverses manifestacions, les
potencialitats de cadascuna i se centra en ’estructura de la faula

(mythos), ressaltant que 1’important €s la imitacid (mimesis) a
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través del llenguatge. Passa a analitzar les diverses especies poctiques, que son la

tragedia, la comedia i I’epopeia, plantejant la distancia que separa 1’accié noble i
honrada que escenifica la tragedia de 1’accid risible propia de la comedia. Tanmateix,
distingeix la tragedia de I’epopeia pels metodes emprats, ja que, aixi com la primera es
basa en la representacid en un escenari, la segona utilitza la narracié. Tot i aixi, pensa
que la tragedia és superior perque té a la seva disposicié millors mitjans per a delectar i
perque assoleix el seu fi d’'una manera més perfecta.

Com sabem, la Poética ha estat valorada de diferents maneres al llarg de la
historia, ates que ha passat de ser reverenciada com a model estetic, fins al punt d’haver
d’adequar les obres dramatiques als seus preceptes, a ser severament criticada com a
metode que coarta la llibertat del creador. Un altre dels problemes remarcables és la
interpretacid que s’ha fet de les seves afirmacions, fent-lo responsable, per exemple, de
la famosa norma de les tres unitats® (accié, temps i lloc) quan, de fet, en el text només

en defensa una amb claredat. Al llarg del nostre treball veurem com Aristotil basteix

' A. Blecua, de la Introduccié d’Aristotil: Retorica. Poética, col. “Universitaria”, Eds. 62, Barcelona,
1998, p. 31.
? Norma postulada per Lodovico Castelvetro, humanista del segle XVI.
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una teoria del teatre d’innegable valor, a desgrat dels malentesos que la transmissié de

la seva obra ha provocat i que ha distorsionat en part el sentit original.

1. Una teoria de la imitacio.-

Aristotil afirma que hi ha una série d’activitats artistiques que comporten
imitacions i esmenta, entre d’altres, I’epopeia, la tragedia, la comedia i la poesia
ditirambica (1447a); ara bé, la forma que tenen de dur a terme la mimesi €s diferent en
cadascuna, ates que ho fan per diferents mitjans. Aixi, en el cas del teatre el que s’imita
son accions que afecten persones: aquestes persones imitades —o, diriem avui,
representades- poden fer-se pitjor, millor o igual del que son en realitat. La comedia
representa les persones pitjors en relacio al moén real, mentre que la tragedia el que fa és
representar-les millors: aquesta és la diferéncia per I’objecte imitat. Es possible també
imitar tot narrant, del qual s’ocupa I’epopeia, o bé representant en un escenari els
personatges, €s a dir, simulant que hom és un altre i adaptant els gestos i les accions
d’aquesta persona en lloc de la qual I’actor es posa. El dramaturg, doncs, ha de ser un
gran imitador 1 ha de saber representar els fets com si estiguessin succeint en aquell
moment. La diferéncia, doncs, també ateny la manera d’imitar.

Aristotil assenyala que la tragedia es deriva dels autors de ditirambes, mentre que
la comedia té el seu origen en els cants fal-lics (ambdues sorgeixen del culte dionisiac) i
troba que la divisio en la poesia a nivell de géneres depen del caracter dels autors, puix
que els caracters nobles imiten accions nobles, mentre que els vulgars es dediquen a
imitar accions vils. No es pot dir, empero, que el concepte de mimesi aristotelic vingui
a significar la mera copia literal (no és, doncs, un naturalisme), ja que I’artista és lliure
de representar la realitat tal com és, perod també la pot embellir o enlletgir: si és possible
millorar o empitjorar, és obvi que la copia naturalista no €s 1’nica sortida. Afirma
I’Estagirita: “com que (...) el poeta és imitador, igual que el pintor i qualsevol altre
artista que duu a terme imatges, és necessari que adopti sempre una d’aquestes tres
maneres d’imitar: ha de representar, efectivament, les coses tal com eren o son, ha de
representar-les tal com es diuen o semblen o bé ha de representar-les tal com han de ser”
(1460b). La grandesa de I’art dramatic rau precisament en que tota representacio €s
creadora de realitat, no simple copia, i alhora creadora de simbols que ultrapassen la
immediatesa de la percepcio quotidiana: cada objecte de I’escenari, pensem nosaltres, €s

un signe que apunta a un concepte que és rellevant en I’explicacio de la historia. El
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teatre, com tota activitat artistica, és la demostracio que 1’ésser huma és un animal
simbolic. Aristotil afegeix que I’art ha de representar esdeveniments que tenen una
significacio general —si es perd en particularitats el simbol no pot emergir amb forga- i
el poeta no esta obligat a narrar els fets que realment van succeir, siné allo que va poder
succeir (introdueix la possibilitat) i adhuc, si la finalitat ho demana, pot representar
coses impossibles. A més, I’important en 1’obra d’art no son els esdeveniments
quotidians i populars, sin6 la composicio i I’harmonia, per tant, la representacié teatral
haura de respectar aquest desig d’ordre i proporcid, ja anticipat pels pitagorics. La
mimesi, en resum, caldria entendre-la com I’activitat del mim, és a dir, de 1’actor, que
interpreta la realitat amb la creacid i la representacié d’una ficci6. Estaria allunyada de
la concepcid platonica, que en la seva teoria de les idees desqualifica 1’art imitatiu,

simple copia dels objectes o dels fets, per estar tres vegades allunyat de 1’ésser.

2. Una teoria de la tragédia.-

Com ja sabem, I’inic punt que es troba realment desenvolupat en el text que
conservem ¢€s el que correspon a la tragedia, que €s la modalitat artistica més
considerada, car, en la seva evolucio, va separant-se de les faules breus i de ’elocuci6
cOmica, convertint-se en una forma poctica acabada i ben estructurada. Aristotil la
defineix com “una imitacid d’una acci6 honrada i acabada, una imitacié que implica
certa magnitud, una imitaci6 feta en un llenguatge refinat, (...) duta a terme per
personatges que actuen, (...) com també una imitacié que tot suscitant compassio i
temenca opera una purificacio d’emocions d’aquesta mena” (1449b). La tragedia es
caracteritza, doncs, per ser una representacid imitativa que fa is d’un llenguatge en que
hi ha ritme, harmonia i cant, que té per objecte una accid no pas risible, sind seriosa, que
posa en escena una serie de persones que actuen, que posseeix una extensio
proporcionada i que suscita pietat i temor, amb la consegiient purificacid (katharsis) de
les passions. Aquesta analisi de la definicid deixa entreveure els trets essencials del
teatre, ates que en un escenari els actors representen unes determinades situacions, amb
més o menys versemblanca, utilitzen un llenguatge (adhuc els mims s’adrecen a
nosaltres a través d’un codi que podem entendre i en els musicals la dansa pot
aconseguir el mateix objectiu que en un didleg entre els personatges), tenen per objecte
accions (que poden ser, aix0 no obstant, risibles o serioses), normalment tenen una

durada adequada (tot i que aix0, com lliga amb la tesi de les tres unitats, no deixa de ser
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discutible) 1 pretenen commoure, emocionar o atemorir. A més, en sortir del teatre
I’espectador ha de sentir un cert alleujament de les tensions diaries, per la qual cosa
I’obra escenificada ha de poder alliberar-lo d’un excés emotiu.

La tragedia, segons Aristotil, pot dividir-se en sis parts: la faula, els caracters, el
pensament, la diccid, 1’espectacle i1 el cant. La més important d’aquestes és la faula
(mythos), entesa com “I’engalzament dels actes acomplerts” (1450a), que no vol dir
altra cosa que la composicié de les accions de forma reeixida. Es necessaria perqué la
tragedia no pot existir sense accio, encara que si podria prescindir dels caracters, ates
que “no és pas una imitaci6 dels homes, sin6 una imitacié de 1’accid i de la vida, com
també de la felicitat i de I’infortuni” (ibid.): I’obra teatral, segons aquest fragment, ha de
ser reflex de la vida en el seu doble vessant de vida feli¢ i vida dissortada i, afegiriem
nosaltres, ha de ser amb necessitat reflex del seu temps, de manera que 1’espectador
s’identifiqui amb personatges que puguin comunicar una realitat viva, punyent.
D’aquest interes per ser reflex de la vida neixen els intents d’adaptar els grans classics
del teatre universal a la realitat contemporania, tasca lloable que converteix un moén
preterit, amb un llenguatge arcaitzant, en un mon accessible 1 lingiiisticament
intel-ligible. Els caracters Aristotil els situa en segon lloc, identificant-los amb “aquella
cosa per la qual diem que aquells qui actuen son d’una manera determinada” (ibid.), per
tant, amb la forma de ser dels personatges, mentre que el pensament es derivaria de
I’expressio adequada que fan els personatges dels fets que s’esdevenen. La diccio
correspondria a 1’expressié del pensament per mitja de paraules i el cant i ’espectacle
ajudarien a arrodonir la representacié de I’obra, tot i que Aristotil els considera
accessoris.

Quant a la faula —entesa com a engalzament de les accions-, ha de ser la imitacid
d’una accio sencera, closa, de tal manera que, en el cas que se suprimeixi alguna de les
parts en que es divideix, el tot ha de veure’s seriosament pertorbat, fet que implica una
unitat d’accio tragica, ’inica de les tres unitats que realment va analitzar Aristotil. Les
escenes en una peca teatral han d’estar en funci6 de la totalitat representada i poden ser
sobreres si desvien [D’atencio de [’accidé principal, fil conductor que ordena
harmonicament les parts de la faula. La tragedia ha de tenir una certa magnitud (i s’ha
de poder dividir logicament en comengament, mig i final) i la seva llargaria ha de poder
ser recordada facilment, ni massa curta fins al punt de ser simple, ni massa llarga fins
arribar a ser inabastable. Les faules poden ser simples o complexes, depenent de les

accions: l’accié simple és coherent i presenta unitat perd no admet peripecia
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(peripéthia) ni reconeixement (anagnorisis) en els canvis de fortuna, mentre que I’acciod
complexa si que els admet. Anomenem peripecia al “canvi sobtat de les coses que s’han
dut a terme tot transformant-se en el contrari” (1452a), és a dir, al canvi sobtat en
I’accio que va de la felicitat a la desgracia; el reconeixement “és un canvi que fa passar
de la ignorancia al coneixement, sigui a 1’amistat o a 1’odi, tocant a aquells qui estan
determinats a la fortuna o a Dinfortuni” (ibid.), per consegiient, al-ludeix al
reconeixement de I’accid decisiva en la faula referent a les tribulacions de 1’heroi. Un
tercer element seria el patetic, que implica una accié en que el dolor es troba present i
que ¢s una de les notes distintives de la tragedia, “com ara les morts esdevingudes
davant del public, els dolors vius, les accions de ferir i totes les altres coses d’aquesta
mena” (1452b). Com ja sabem, en els classics del teatre universal es produeix un canvi
en les accions que fa que I’espectador mantingui la tensido davant I’escenari (el
personatge principal pot patir en una accidé culminant), hi ha una acci6 especialment
rellevant que afecta I’heroi i el porta fins el desastre 1 finalment es produeix un declivi
que degenera en dolor i mort. L’Estagirita pren com a model la tragedia de Sofocles
Edip rei per il-lustrar la preséncia d’aquests tres components.

Quant a D’extensio, la tragedia també es pot dividir en una série de parts
diferenciades: el proleg, 1’episodi, 1’¢xode 1 el cant del cor (aquest darrer dividit en
parodos 1 estasimon). El proleg és la part completa anterior a I’entrada del cor, és a dir,
el discurs preliminar que presenta la situacio de partida als espectadors. L’episodi €s la
part completa intermedia (“es troba al bell mig dels dels cants complets del cor”:
1452b), mentre que 1’exode ¢€s la part completa després de la qual el cor ja no hi intervé:
consisteix, doncs, en 1’escena final, on es concentra la maxima intensitat 1 dramatisme.
La primera intervencio del cor o cant d’entrada seria el parodos i els estasims serien els
cants corals successius que acompanyen els episodis. Sobre la composicié de la
tragedia, Aristotil incideix en un dels punts més destacats de la Poetica en que “cal que
la composici6 de la tragedia més bella no sigui simple, sind complexa, i que la tragédia
imiti accions que susciten temenga i compassid” (1452b): la temenga té per objecte la
persona que €s similar a nosaltres 1 la compassid es centra en la persona que no €s digna
de la seva dissort. El model de personatge tragic és aquell que, tot i no destacar
excessivament per la seva virtut i les seves accions justes, passa de la fortuna a la dissort
a través d’un error, com succeeix amb Edip, sobre el qual cau tota la desgracia després
de matar el seu pare. Per consegiient, per suscitar compassio i temen¢a no cal que

persones honrades passin de la sort a la desgracia, ni que les persones dolentes acabin
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tenint sort (com Aristotil creu que totes les coses persegueixen el seu fi, és evident que
algi que es desvia del fi no pot rebre la recompensa injustificada de la felicitat).
Tampoc no recomana el cas contrari, és a dir, el d’aquell que, essent pervers, cau en
I’infortuni, ja que s’allunya de les emocions que ha de provocar una bona tragedia. El
canvi operat en els personatges no s’esdevé per culpa de la seva propia maldat, sin6
d’un error. Euripides, segons aquesta perspectiva, seria el més tragic dels poetes (Cf.
1453a). Ara bé, no ¢és el mateix horror que temenga, atés que les obres que horroritzen
no tenen res en comu amb la vertadera tragedia.

Un dels aspectes més discutibles de la teoria és la poca atencid que dedica al fet
espectacular, situat fora de la técnica poctica. El que és realment rellevant és que el
poeta aconsegueixi provocar la compassid i la temenga mitjancant els fets que
s’escenifiquen, atorgant un gran valor a les accions, ates que “el fet d’aconseguir aixo
en virtut de I’espectacle €s més atécnic i exigeix només recursos materials” (1453b). La
percepci6 actual del fet teatral no €s tan reduccionista com aquesta aproximacio feta des
de la Grecia classica: I’espectacle no es pot ignorar, car afegeix un valor simbolic
addicional que pot derivar-se de petites coses que fan gran la representacio. Aristotil, o
bé la deformacid operada sobre el seu pensament pels preceptistes, sembla destacar el
text teatral per damunt dels altres components, ignorant que el teatre €s un espectacle
organic en que les aproximacions als textos son infinites, ja que admeten una pluralitat
de lectures.

En P’analisi dels caracters cal tenir present la previa intencié honrada, 1’harmonia
entre el caracter 1 el seu subjecte, la semblanga i1 la constancia, mentre que en el
reconeixement podem trobar diverses modalitats: el reconeixement segons els signes
(semeion), que poden ser congenits o adquirits (entre els primers podem esmentar els
senyals brillants que tenien els fills de Pelops 1, pel que fa als segons, les cicatrius o els
collarets); els reconeixements arranjats pel poeta, recurs atécnic en que el poeta
s’allunya de la historia real; els reconeixements duts a terme a través del record i els que
ho fan per mitja d’un raonament o sil-logisme. Tot i aixi, el millor reconeixement és el
que parteix dels fets, sense artificis espectaculars, com succeeix en I’Edip de Sofocles.
Aristotil insisteix, com veiem, en el valor de 1’accio, menystenint els altres elements de
I’univers teatral.

La trageédia, a més, ha de tenir una estructura narrativa determinada, condicionada
pel nus 1 el desnuament: el nus es pot definir com aquella part de la tragedia que va des

del comencament fins a la part darrera, element essencial des d’on es va gestant el canvi
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que es produira cap a la fortuna o cap a la desgracia; el desnuament o desenllac, per la
seva banda, és aquella part que va des del comengament del canvi en la sort del
personatge fins al final, moment culminant en que tota la tensid dramatica acumulada
esclata 1 es produeix la catarsi o purificacié de les emocions. L’important en la peca
teatral, nogensmenys, és la versemblanga en els assumptes tractats, no la veritat factica,
que seria tema de la historia. Les accions que s’escenifiquen han de ser possibles i els
caracters han de tendir a la universalitat. A desgrat d’aixo, Aristotil reconeix que és
dificil que la trageédia tingui totes les qualitats 1 que més aviat hi ha poetes que
excel-leixen en determinats aspectes.

L’Estagirita vol destacar la superioritat de la tragédia davant 1’epopeia, tot i les
critiques que rep la primera per adregar-se a espectadors de poca categoria, mentre la
poesia ¢pica esta feta per aquells que no necessiten les representacions. Retreure aixo no
afecta la poctica, no afecta els textos teatrals, sino 1’Gs que se’n fa en la seva peculiar
interpretacid. La tragedia és millor perque pot executar la mimesi en una extensid que
pot ser facilment recordada: a més, “la tragédia posseeix el do de la claredat” (1462a),
¢s més propera a la vida perque els personatges parlen en primera persona i els actors
corporifiquen els caracters, 1 aixi apropen els mites i1 les histories dels herois al gran

public.

A tall de conclusio.-

Com sabem, els preceptistes italians del Renaixement van interpretar de manera
molt lliure la Poética aristotélica, establint la famosa norma de les tres unitats, no
permetent la barreja de generes (aspecte que discuti Lope de Vega en el seu Arte nuevo
de hacer comedias) 1 al-ludint a la versemblanga com a tret distintiu de la bona obra
dramatica. En el classicisme frances Nicolas Boileau, amb la seva Art poétique, es va
declarar deutor d’Aristotil —aixi com també d’Horaci, autor de 1’Epistola als Pisons- i
va integrar en la seva teoria moltes de les idees esmentades en el present treball. Tot i
que alguns dels punts de la seva analisi poden considerar-se superats, resulta sorprenent
encara avui la forma en que va descriure el fet dramatic, amb categories del seu temps

perd amb intuicions perdurables.
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